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Resumo

Detentores de grandes cargas simbdlicas, 0ssos e esqueletos - completos ou fracionados
- véem, ha tempos, sendo utilizados como objetos foco de inspiragdo para a criacdo em
moda. As pecas confeccionadas a partir da reproducdo bi ou tridimensional de suas
formas, aparecem em varias colecdes - seja de roupas e assessorios, seja de joias -
criadas e produzidas por diferentes estilistas e designers. O presente artigo apresenta
algumas digressoes sobre tais ocorréncias.
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Abstract

Holders of large symbolic meanings, bones and skeletons - complete or fractioned - have,
for a long time, been used as inspirational objects for creation in the fashion world. Pieces
made from the two or three-dimensional reproductions of its forms, have appeared in
several collections - either clothes and accessories or jewels - created and produced by
different stylists and designers. This article presents some digressions on such
occurrences.
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Introducéo

Constituido por duzentas e seis pecas, ndo necessariamente possuidoras da
mesma composi¢cao interna, e certamente apresentando formas, volumes e dimensdes
diferenciadas, a branca e rigida armadura interna de sustentacdo do corpo humano,
denominada esqueleto 0sseo, apresenta, ao longo de sua extensdo vertical, aspectos
distintos resultantes da quantidade e do formato dos ossos presentes em cada uma das
partes do corpo: cabeca, tronco e membros - superiores e inferiores.
Cada 0sso0, que é constituido, basicamente, por uma camada externa compacta e polida e
uma interna encarquilhada e porosa - ambas tecidas por células e redes fibrilares
colagenas impregnadas de calcio e magnésio - é revestido por uma membrana de tecido
conectivo, chamada periésteo, que assegura sua nutricdo e, quando necessario, pode
atuar na regeneracdo e no desenvolvimento de novas pecas. Esta membrana, por sua
vez, também se divide em duas camadas. A primeira, mais superficial, € composta pelo
entrelagamento de feixes conjuntivos, fibras elésticas e vasos sanguineos. A segunda,

mais profunda, por fibras elasticas e conjuntivas e por nervos e vasos sanguineos de



menor calibre que, ao penetrarem o0 0sso, ao qual estdo sobrepostos, o nutrem e lhe
conferem sensibilidade.

Aparatos indispensaveis para a locomocdo e imprescindiveis para a sustentacdo, os
0sso0s - classificados basicamente como longos, curtos, chatos -, que sédo constituidos por
duas substéncias pertencentes a diferentes esferas: uma organica - formada por
proteinas e glicidios - e outra inorganica - composta principalmente por fosfato e
carbonato de célcio e fosfato de magnésio -, séo os Unicos elementos do corpo humano
gue possuem a capacidade de restabelecer integralmente sua estrutura inicial quando do
sofrimento de um traumatismo.

Faculdades que a principio podem parecer antag6nicas, a de locomog¢do, que exige
flexibilidade e elasticidade, é assegurada pela camada orgénica. J& a de sustentacéo, que
exige resisténcia e dureza, € assegurada pela camada inorganica.

O tecido 6sseo, que representa cerca de 14% do peso do corpo, € o Unico em que ocorre
uma diminuigdo do niumero de componentes - de 300 para 206 - quando da passagem da
idade infantil para a adulta. Tal diminuigdo ocorre porque, durante a fase de crescimento,

algumas destas pegas se conectam.

Dé armadura interna oculta & couraga que se apresenta ao olhar.

Um dos elementos que compéem a obra “Umbraculum a Place in the Shadow to Think
and Work” (Um Lugar na Sombra para Pensar e Trabalhar), realizada, em 2001, pelo
artista belga Jan Fabre (1958) é a reproducdo de um tipo de vestimenta utilizada por
individuos que mantém atividades relacionadas a préaticas religiosas e magicas. Tal
indumento nos remete as imagens de monges/monjas e de sacerdotes pertencentes a
antigas civilizacoes.

O habito em questao, deslocado dos ambientes monasticos, desabitado de corpo, oco em
seu capuz e mangas, é confeccionado com 0ssos humanos.

Fatiados em finas laminas que explicitam sua composi¢céo em desenhos que nos remetem
a labirintos e/ou mosaicos, os diversos 0ssos utilizados para a feitura deste traje perdem
sua solidez e produzem uma superficie passivel de ser transpassada pela luz, na qual,
pecas de diferentes formas, dimensdes, espessuras e tonalidades criam uma unidade
estética geradora de grande impacto e detentora de incomum beleza.

Emersos do centro e do interno do corpo, 0s 0ssos apresentados por Fabre estruturam
um corpo que ndo ha. Forma oca, espaco cavo. Matéria alheada da profundeza e

entregue a superficie.



Diferentemente da visibilidade dada ao esqueleto ou aos 0ssos que o compdem, através
de suas tdo comuns reprodugdes bi e/ou tridimensionais, feitas pelas mais diferentes
linguagens e aplicadas aos mais diversos materiais, a obra de Fabre faz o osso emergir
como matéria-prima e ndo como objeto/forma. Nela, o tecido 6sseo, ao ser utilizado para
construir um objeto que supostamente tangencia o corpo pelo lado de fora, abandona sua
atividade primeira, natural e especifica de sustentar o organismo e passa a envolvé-lo.
Carapaca feita de 0ssos, elementos internos do objeto que, hipoteticamente, abriga.

Também utilizado como matéria-prima, sé que desta vez, uma Unica peca inteira e ndo
vérias fatiadas, o0 0sso, retirado do interno daquele que foi feito a imagem e semelhanca
de Deus, deu origem, segundo o mito cristdo da criagéo, ao segundo ser humano vivente.
Osso: multiplicador da forma humana. Engendro de uma nova conformacéo fisica,

organica, celular.

“21. Entdo Javé Deus fez cair um torpor sobre o homem, e ele adormeceu. Tomou
entdo uma costela do homem e no lugar fez crescer carne. 22. Depois, da costela
gue tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mu-lher, e apresentou-a ao
homem. 23. Entdo o homem exclamou: «Esta, sim, € 0sso dos meus 0Ssos e
carne da minha carne! Ela sera chamada mulher, porque foi tirada do homem!”
(Génesis: 2.22-23).

Para sociedades pertencentes ha tempos longinquos e para as que, ainda hoje, seguem

as formas organizacionais por estas estabelecidas, o mito, que conforme Mircea Eliade “é

uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada

através de perspectivas mdltiplas e complementares™, refere-se a uma histéria

verdadeira, ocorrida no tempo primordial, possuidora de um carater sagrado.

“(...) o mito é considerado uma histéria sagrada e, portanto, uma ‘histéria
verdadeira’, porque sempre se refere a realidades. O mito cosmogbnico é
‘verdadeiro’ porque a existéncia do Mundo ai esta para prova-lo; o mito da origem
da morte é igualmente ‘verdadeiro’ porque é provado pela mortalidade do homem,
e assim por diante.”

Dentre os varios mitos que abordam a unidade de maior rigidez que compdem o corpo
humano e seu conjunto, osso e esqueleto, como objetos dotados da capacidade de
originar a vida ou de ressuscité-la, além da passagem biblica mencionada anteriormente,
podemos citar outra em que Ezequiel, ordenado pelo Senhor, fez com que vérias ossadas

secas, dispersas sobre o0 solo, revivessem.

“Profetizei, como me fora ordenado; e enquanto eu profetizava, houve um tremor,
depois um estrépito, e 0s 0ssos aproximaram-se uns dos outros. Olhei, e vi que
sobre eles formavam-se musculos e carne” (Ezequiel: 37:1-8)

Eliade, no livro “O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase”, cita, afora estas
passagens da biblia, varios outros mitos e rituais, pertencentes a diversos tempos e

sociedades, que abordam o tema da ressurrei¢cao a partir dos 0Sso0s.

! Eliade, Mircea. Mito e Realidade. Séo Paulo: Perspectiva, 2004. p.11.
2 |pidem, p.12.



Dentre eles, na mitologia noérdica, por exemplo, h4 uma passagem em que Thor, em
viagem, para alimentar a si proprio, a seus companheiros e anfitrides, abate os bodes que
puxam seu carro, tira suas peles e prepara suas carnes. Apoés o jantar, ele ordena a todos
que depositem 0s 0sso0s, retirados dos pedagos de carne que comeram, sobre a pele dos
animais que jazem ao lado do fogo. No dia seguinte, ao abencgoar as peles e os 0ssos dos
bodes, com seu martelo Mjollnir, eles se levantam e se posicionam junto ao carro. Um
deles, porém, por ter tido um 0sso de sua pata traseira fendido, pelo filho de seu anfitrido
gue desejava alimentar-se do tutano, mancava.

Outros exemplos recaem sobre a prética exercida por tibetanos e iranianos que, para
acelerar o processo de eliminagdo da carne e das visceras dos cadaveres, logo da
transformacgdo do corpo em esqueleto, entregava-os a acdo de caes e abutres; ou ainda a
danca do esqueleto realizada por tibetanos e mongois; e a meditacdo, que tem como
objetivo transformar o corpo em esqueleto, exercitada pelos budistas.?

A capacidade de regenerar a vida atribuida aos ossos esté intrinsecamente ligada ao fato
de que estes constituem a parte mais durével, logo a menos perecivel, da estrutura fisica
de um organismo vivo - humano ou animal. Tal caracteristica, que os torna passiveis de
representar a materializacao da vida, induz & crenga, oriunda de antigos povos cacadores
e pastores que os véem como a Ultima fonte de vida, de que a alma “reside nos 0ssos”.
No universo xamanico, 0Ssos e esqueletos séo objetos dotados de grande energia e de
grande carga simbolica. Eles guardam em si a “Vida total’ em continua regeneracéo™. Ou
seja, conforme nos relata Eliade, os ossos contém todo o passado e todo o futuro, ndo
apenas do individuo a quem, no presente pertencem, mas a vida como um todo,

denominada pelos xamas como a “Grande Vida”.

“(...) reduzir-se ao estado de esqueleto equivale a reintegrar-se na matriz dessa
Grande Vida, ou seja, na renovacéo total, no renascimento mistico.”

Ossos. Depositos de memodrias e de porvires. Localizados na parte mais intima e
profunda do corpo, formados fisicamente pela coeséo, pelo entrelagamento de matéria
organica e inorganica.

Praticado por povos de varias nagdes, 0 xamanismo, que € “por exceléncia um fendémeno

religioso siberiano e centro-asiatico”’

, apresenta particularidades dependendo da regiéo
em que se encontra. Para tratarmos dos objetos foco deste texto - 0ssos e esqueleto -

nos ateremos a descri¢ao, feita por Eliade, das préticas realizadas pelos esquimés.

3 Eliade, Mircea. O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase. Sdo Paulo: Martins Fontes,1988. pp.188-189.
4 Chevalier, J. Gheerbrant, A. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 202. 172 edi¢&o. p. 666.

5 Eliade, Mircea. O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase. S30 Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 190.

® Ibidem, p. 81.

" Ibidem, p.16.



Para estes, um dos rituais que compdem a iniciacdo do xama é a contemplacdo do
proprio esqueleto.

Contemplar o proprio esqueleto é uma experiéncia que exige uma grande concentracdo e
um imenso esforgo fisico e mental. Tal exercicio, que consiste em ver-se como esqueleto,
requer que o iniciado, através do auxilio que recebe dos grandes espiritos ancestrais,
despoje-se mentalmente de sua carne, de suas visceras e de seu sangue. Despojado da
materialidade efémera, passageira, temporéria, o iniciado vé-se constituido materialmente
apenas do que é imperecivel, e como tal, do que resistira mais eficazmente a todas as
formas de intempéries naturais - ventos fortes, temporais, nevascas, etc.

Além disto, ao constituir-se materialmente apenas da parte mais sélida e perene de seu
corpo, o iniciado supera sua condicdo humana, profana, facilmente extinguivel,

consagra-se e adentra na esfera do sagrado.

“(...) a reducdo a esqueleto marca a superacdo da condicdo humana profana e,
portanto, a libertacdo.”

A importancia deste componente organico para os xamas é tamanha, que 0 termo 0Sso
seguido da preposicdo “de” e do nome do xama que deu origem a sua linhagem, é por
eles utilizado para designar seu tronco familiar (por exemplo: osso de “X”).°

Neste universo, 0os 0ssos, quando pertencem a seres de outras espécies atuam como
objetos facilitadores em praticas de adivinhac¢éo, amuletos, talismas.

Como portadores das qualidades e caracteristicas dos seres - racionais ou irracionais - a
que pertenciam, estes objetos - 0ssos ou esqueletos -, ou a reprodugéo destes forjada em
ferro, muitas vezes, sao utilizados na composigéo dos trajes destinados aos xamas. Tal
utilizagdo faz com esta indumentaria declare publica e solenemente “o status especial

daquele que a veste, ou seja, o status de alguém que morreu e ressuscitou.”°

“O esqueleto presente na indumentaria do xama resume e reatualiza o drama da
iniciacao, isto é, o drama da morte e da ressurrei¢do.” 1

Deixando a esfera do sagrado e adentrando na esfera do profano, o emprego de
elementos - bi ou tridimensionais - cujas formas se assemelham aos 0ssos e ao
esqueleto, hd muito é utilizado em trajes destinados a situacdes cotidianas e festivas e a
individuos que ndo mantém vinculo algum com o sagrado.

A estilista italiana, que estudou filosofia e residiu em Paris a partir dos anos 1920, Elsa
Schiaparelli (1890-1973), em 1938, criou e apresentou para o publico o vestido esqueleto.
Confeccionado em crepe de seda preto, o vestido longo, justo a silhueta e de mangas

compridas, reproduz, no centro da parte superior do lado posterior, a forma da coluna

8 |bidem, p. 81.

9 Ibidem, p.184.
|hidem, p.183.
™ Ipidem, p.184.



vertebral ladeada por trés pares de costelas que avancam pelas laterais e alcangam a
parte frontal do indumento. Neste, coluna vertebral e costelas foram produzidas
tridimensionalmente através de formas acolchoadas. Trabalhando junto com alguns
artistas como Salvador Dali e Jean Cocteau e influenciada pelo surrealismo e pelo
cubismo, Schiaparelli criava modelos que, como este, se caracterizavam por serem
irreverentes e excéntricos.

Mais de setenta anos depois, a cole¢do masculina Anatomical Couture desenvolvida, para
o periodo primavera/verdo de 2010, pela jovem estilista inglesa Katie Eary, apresenta
pecas e assessorios que colocam em foco e evidenciam a imagem de 0ssos, veias e
alguns o6rgdos internos. Para tal, a designer utiliza recursos bi e tridimensionais
desenvolvidos e criados, respectivamente, através de estampas e de pecas produzidas e
moldadas a partir da reproducdo de partes do esqueleto. Tanto as pecas produzidas a
partir de técnicas voltadas para a elaboracao/criagdo de imagens bidimensionais, como as
produzidas a partir de técnicas voltadas para a elaboracdo/criagdo de objetos
tridimensionais, apresentam representagdes da ossatura existente na parte do corpo
sobre a qual seréo sobrepostas.

Deste modo, Eary imprime em pecas feitas em tecido cor da pele, de pouca espessura,
que se ajustam, delineiam e recobrem bragcos e pernas, imagens que correspondem
exatamente as dos 0ssos e as de algumas veias e artérias que compdem cada um destes
membros.

Roupa - radiografia colorida justaposta ao externo.

Atendo-nos as imagens que representam os 0SS0S, em peg¢as mais amplas, sobrepostas
ao tronco - camisetas de malha - a estilista, que mantém a equivaléncia entre o motivo
estampado e a ossatura presente na regido do corpo sobre a qual a imagem sera
sobreposta, inova no modo como o faz. Nestas pecas a parte selecionada do esqueleto é
representada em perspectiva, ou seja, mostrando o arco completo das costelas e
sugerindo o seu interior.

Em relagdo a representacdo da ossatura, existem ainda nesta colegdo 0s assessorios
sobrepostos ao tronco, rosto, as maos e a cabeca, e os calgados, confeccionados em
materiais como metal e/ou couro, moldados a partir das formas de cada um dos 0ssos
presentes na parte do corpo sobre a qual serdo colocados.

As pecas desta colegdo possuem duas particularidades. A primeira consiste no fato de
que 0s 0ss0s, representados em cada uma das pegas, se sobrepdem exatamente a parte

da anatomia a que pertencem. A segunda, ao correto posicionamento destes no que diz



respeito a orientacdo espacial de cada um deles, tanto em relacdo a diregdo, como em
relacdo ao sentido.

Reprodugdes que trazem & luz o interno do corpo e evidenciam o que, naturalmente,
permaneceria oculto, distante do olhar, normalmente, suscitam no observador sensac¢des
de desconforto e inquietacdo. Tais impressdes sao despertadas, em grande parte, pela
viscosidade que permeia o interior do organismo e que lhe é intrinseca. Sob este ponto de
vista, 0S 0ss0s, por ndo possuirem esta propriedade, eximem-se de transmitir tais
sensagdes. Talvez este seja um dos motivos que permite a utilizagdo destes, no que
concerne a composicdo de distintas indumentérias, ndo apenas na forma de
representacdes feitas em tecidos téxteis e similares, como também em objetos esculpidos
ou moldados em materiais duraveis como prata, ouro, platina, etc.

Como exemplo desta utilizagcdo, podemos citar o trabalho da designer italiana Delfina
Delettrez que, recentemente, apresentou uma linha de joias inspirada na anatomia
humana. Nesta, grande parte das pecas sdo constituidas por elementos moldados
segundo a forma de alguns dos ossos que compdem o corpo humano, mais
especificamente, 0os 0ssos da méao e do cranio.

Vérios séo os significados simbdlicos associados, tanto & mao - que “exprime as idéias de

n12

atividade, ao mesmo tempo que as de poder e de dominagdo.”“ -, como ao cranio - “sede

do pensamento, e, portanto, do comando supremo™?,

Diferentemente das pegas desenvolvidas por Katie Eary para a colecdo Anatomical
Couture que, via de regra, sobrepdem as representacdes dos 0Ss0S as suas partes
anatbmicas correspondentes, as jéias desenhadas por Delettrez, com algumas excecoes,
ndo seguem este preceito. Tal liberdade estende-se para as dimensdes das
representacdes dos 0ssos que, no que diz respeito, principalmente, aos que compdem o
cranio, nao correspondem aos seus tamanhos naturais.

Simbolicamente apropriar-se do cranio, seja de um animal cagado, seja de um homem

assassinado é apropriar-se da energia vital que estes possuiam.

“O cranio é, com efeito, o cume do esqueleto, o qual constitui o que existe de
imperecivel no corpo, logo, uma alma.”*

Utilizado h4 muito em tatuagens - de diferentes tamanhos, feitas em diversas cores e
estilos de desenhos, possuidoras ou ndo de inimeros aderegos que, tanto podem estar
inscritos em seus contornos, como beirando seus limites, e localizadas em distintas partes

do corpo -, a representacdo do cranio, sozinho ou entre duas tibias cruzadas em “X”

12 Chevalier, J. Gheerbrant, A. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 202. 172 edigdo. p. 589.
13 B

Ibidem, p. 298.
% Ibidem, p. 298.



- associada a idéia de risco iminente, perigo, morte -, transpassa tempos e é recorrente a
inimeras culturas.

Hoje em dia, os individuos que se vestem e se adornam com estas pecas e modificam
seus corpos com a utilizagédo destas imagens, em sua grande maioria, ndo o fazem por
motivos associados diretamente a crengas e a rituais sagrados, mas sim, como forma de
pertencer a grupos sociais, que majoritariamente dividem-se entre os que aspiram
evidenciar a igualdade existente entre todos os seres humanos e a condigdo de
mortalidade a que toda a espécie esta condenada.

Ambos, utilizagcdo em indumentos destinados ao uso cotidiano de reproducdes de partes
internas do corpo e aquisicdo corporal de marcas e impressfes através da técnica de
tatuagem, fizeram parte em determinadas épocas e culturas - de modo muito mais
enfatico do que fazem atualmente em nossa cultura -, do rol dos interditos. Como tal, os
individuos que portavam um, outro ou ambos eram destinados a habitar uma zona
nebulosa, periférica, & margem da sociedade a qual pertencem. Ainda hoje isto ocorre,
mas ocorre de forma diferente, pois o estranhamento que estes individuos atualmente
suscitam, de modo geral, ndo causa um impacto da grandeza que causava em outros
tempos.

Da marginalidade a assimilagdo pela moda. Além da atual admisséo e do crescente uso
da representacdo de parte da ossatura humana nas pecas - roupas, chapéus, sapatos,
cintos, bolsas, joias - que compdem as cole¢des cunhadas por diversos criadores da area
da moda, o corpo, acobertado por aquilo que habita seu interior - e como tal, 14 deveria
permanecer -, através de tatuagens, feitas com pigmento preto, de desenhos de 0sso0s,
musculos e 6rgdos, ganhou as passarelas, no inicio deste século, na figura do jovem
canadense Rick Genest, conhecido como Zombie Boy.

Entre tatuagens que mostram desenhos de diferentes animais e objetos, a pele/tela de
Zombie Boy exibe parte de seu avesso.

Localizado no lado de dentro, o avesso é exposto e salientado, nestas tatuagens, pela
utilizagdo do pigmento preto. Fazendo um paréntese, é importante lembrarmos que o
preto representa a auséncia e a absor¢do de toda luz e de toda cor. E devido a sua
utilizacdo que vemos sobre a materialidade do corpo o vazio, o oco, o vao. Nestas
tatuagens, os desenhos que representam o0s 0ssos ganham forma através do
preenchimento do que lhes é exterior. Nelas, a visibilidade destes é determinada pela
coloracéo e textura da propria pele que Ihe serve de suporte.

Mistura de tecidos epidérmicos e Osseos, de heterogeneidades -caracteristicas e

funcionais.



Materialidades representadas pelo vazio. Vao. Oco. Tanto na obra de Fabre como nas
tatuagens de Zombie Boy a concretude dos objetos, respectivamente, esqueleto e corpo,
resulta do espacgo entre, desprovido de contetdo. Espacgo este, delimitado por finas
laminas de ossos, no caso do primeiro, e por finas camadas de pigmento, no do segundo.
Dos tecidos 6sseos para os tecidos téxteis e demais materiais utilizados para a confeccéo
de reproducBes de formas 6sseas. Materialidades, impressas ou moldadas, que, ainda
hoje, distanciam as pecas sobre as quais sdo aplicadas do que é ordinério, corriqueiro,
habitual.

Tal distanciamento pode ser creditado ao fato de que a carga simbdlica, proveniente do
universo mitico e sagrado, infundida nos 0ssos, e em suas representacfes, ndo se esvai
com sua utilizagdo profana. Como receptaculos de memorias e de porvires, mesmo nas
formas e circunstdncias em que séo utilizados hoje, eles abastecem o imaginario,

instigam sensacdes e incitam sentimentos.
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